






Autores....................................................

Línea del Tiempo....................................

Critica......................................................

Casos de Estudio....................................

Collage...................................................

Índice

Prólogo....................................................

Índice......................................................

32

22

16

15

 8

6

4







METODOLOGÍ A





















Ni siquiera el rencor postmoderno hacia los postulados más 
discutidos de grandes arquitectos, habría permitido con-
sentir en las puertas del siglo XX, la hipótesis temeraria de 
admitir entre los arquitectos y urbanistas que la ausencia de 
la lectura « de generó » es una de las mayores faltas en la 
teoría del conocimiento arquitectónico de este siglo1. 
Es importante retomar la historia de la arquitectura desde la 
visión de la mujer, cómo esto ha sido un constante genera-
dor de problemáticas e inequidades, un aspecto casi invis-
ible para los ojos de la sociedad, cómo siempre su trabajo 
ha sido relegado de cierta forma a un segundo plano, no 
ha sido destacado ni reconocido y como consecuencia de 
ésto, se ve reflejado en la falta de respaldo histórico no sólo 
en términos de diseño, si no en todos sus ámbitos. 
Haciendo un reconocimiento y análisis más puntual sobre 
el caso de estudio, se puede decir que la mujer en la re-
alización de la arquitectura no ha sido protagonista de los 
proyectos, en realidad cuando su nombre toma importan-
cia o relevancia dentro de la historia de ésta, es porque 
de cierto modo se encuentra ligada en términos familiares 
o sentimentales, es decir, se encuentra dentro de un gran 
grupo de arquitectos y urbanistas o ligada a su pareja, esto 
fue una característica particular que fue reflejada en el sig-
lo XX. La mujer no diseñaba sola, nunca lideró aquellos pro-
cesos de diseño, siempre estuvo ligada o asociada a otros 
aspectos o en un gran grupo en donde quedaron relega-
das a un segundo plano debido al paradigma de la socie-
dad, en donde incluso era difícil para aquellas mujeres de 
la época desempeñar su oficio, siempre estaban centra
1. Carlos Hernández Pezzi (La ciudad compartida, 1998:10).



dos o dirigidos por hombres, no se valoraba el pensamien-
to y capacidad de las mujeres. Es importante rescatar que, 
en realidad en el siglo XX, y en toda la historia de la arqui-
tectura siempre ha habido mujeres, han sido una sombra 
del diseño y en realidad siempre han estado allí́. Es por 
esto que es valioso e importante conmemorar a grandes 
mujeres como: Alison Smithson importante arquitecta y ur-
banista cofundadora junto con su esposo del brutal ismo 
y estructuralismo, o Sophia Hayden Bennett, quien fue la 
primera mujer en estudiar arquitectura o Julián Morgan la 
cual juega papel indispensable en la historia femenina de 
la vivienda colectiva. 
Pero sin embargo cuando analizamos la arquitectura, la 
forma de habitar y diseñar las viviendas del siglo XX, vemos 
como la mujer juega un papel importante y particular den-
tro de esta, un papel que la hace protagonista del diseño 
de los espacios dentro de la vivienda, pero no de todos 
los lugares, sino de aquellos que tienen relación directa 
con las actividades domésticas, como lo son la cocina, 
espacios para lavar, secar y planchar(zona de ropas) y 
aquellos espacios de almacenamiento, “ esto significa or-
ganizar el trabajo doméstico, clasificar sistemáticamente 
todo el trabajo general que supone el mantenimiento de 
una casa “, es por esto que se estudia a la mujer desde 
su ámbito más íntimo, su forma de apropiación física del 
espacio, y como son las costumbres y hábitos a la hora de 
realizar sus trabajos domésticos, debido a esto el diseño 
de la vivienda colectiva del siglo XX parte del estudio y 
seguimiento de la trayectoria que recorren aquellas amas 
de casa en la realización de las actividades, para poder 
lograr optimizar el espacio y el tiempo. Los cuales de cier-
ta forma en esta época moderna logran obtener una efi-
ciencia económica “armonizando la economía domésti-
ca que forma una parte tan esencial de la economía del 
pueblo y que comprende la mayor parte del consumo”, 
es un aspecto importante para la sociedad y por tanto 



daría como resultado viviendas colectivas más rentables. 
Como consecuencia se piensa en la mujer, como una mu-
jer “ doméstica“ al igual que Le Corbusier, lo hace siempre 
en referencia al ama de casa, una mujer la cual de acu-
erdo a esta visión ha sido encargada en un papel estre-
chamente ligado al hogar, es por esto que los espacios 
que hoy en día habitamos se basan en aquellos principios 
arquitectónicos que han sido resultado de aquella revolu-
ción del siglo XX, en el cual siempre se tiene en cuenta un 
modelo de una familia promedio burguesa, y es de ahí́, 
que aquellos conceptos clasistas en donde se originan los 
roles asignados a la mujer, vista siempre como un ser re-
productor y el cual debe estar dispuesta al cuidado de su 
hogar. 
Por otro lado, también se puede entender este concepto 
modernista desde un estereotipo de construcción, la cual 
ha sido marcada en función del género, en donde aquel-
los espacios públicos se han proyecto como espacios para 
los hombres, mientras que los espacios priva- dos, ligados 
al rol de las actividades del hogar han sido destinados es-
trictamente a la mujer. 
No obstante, el papel de la mujer en términos de diseño y 
conceptualización de la vivienda es indispensable, no tuvo 
ninguna repercusión en incluirla dentro del proceso de 
planeación y participación de la misma, aquel pensami-
ento moderno ha limitado y restringido la incorporación de 
la mujer en la creación de diseños. Reflejado en la falta de 
referencias históricas de la arquitectura, esta teoría y con-
ceptualización ha llevado y marcado unos estereotipos, y 
por esto desde entonces se ha manejado un modelo in-
dustrializado y estandarizado, sin cuestionarse en verdad 
sobre aquellas necesidades domésticas y de diseño de las 
viviendas. 
Es por esto que se busca pensar con otra ideología históri-
ca y cultural, en donde se permite analizar una mujer que 
ha logrado deshacer su papel doméstico y ha empezado 
a hacer parte de una nueva visión, en donde es recono-
cida por su forma de mirar y diseñar los espacios con una



perspectiva sensible y detallista de las cosas, en don-
de puede ser protagonista del proceso creativo y con-
structivo de la ciudad y la vivienda, por sus cualidades 
y singularidades que la hacen especial e indispensable, 
y como resulta- do ha logrado empezar a construir de 
cierto modo la historia femenina en la arquitectura, una 
historia en la cual hace parte de un papel protagónico 
y de primer plano y en donde ya se puede caracterizar 
a la mujer también como una pensadora del espacio. 
Esto se ve reflejado en las nuevas formas de pensamien-
to y diseño de los espacios en donde las áreas domésti-
cas hoy en día se encuentran integrados a los espacios 
sociales y viceversa, ya los espacios no son clasificados 
por genero si no se piensa en un lugar íntegro y conjunto 
que satisfaga todas las necesidades de la familia mod-
erna de hoy en día. 
Por esta y muchas más razones es que vale la pena 
reto- mar entonces aquella deuda, la cual nos hace 
devolvernos a la historia y construir en realidad nuevas 
narrativas de la arquitectura, las cuales nos permitan 
ubicar asuntos sociales y de género, que posiblemente 
nos abrirá́ nuevas puertas y nuevos caminos subjetivos 
de lo que hoy en día en este pensamiento aun modern-
ista se conoce como “tradición”, es momento de salir 
de aquellas sombras del diseño, que durante años nos 
han opacado de nuestra importancia dentro de la so-
ciedad, es hora de salir a la luz, de hacer visible el tra-
bajo de nuestros antepasados de mujeres que han sido 
también parte fundamental de la arquitectura de las 
grandes ciudades. 

“Hombres y mujeres no hacen arquitectura 
diferente, ni una mejor que la otra. Perciben 
de manera distinta el espacio y su entorno y 
eso impacta la producción arquitectónica”- 

Zaida Muxi.





CASOS DE 
ESTUDIO

En la siguiente sección se exponen diferentes casos 
de estudio con proyectos destacados de la época, 
que buscaban ante todo darle solución a un proble-
ma social replicado en distintos países, como fueron 
las dificultades de conseguir vivienda para las clases 
menos favorecidas y donde políticamente se intentó 
resolver con grandes modelos de vivienda social, esta 
problemática. Ahí nace la importancia de arquitectos 
como: Gropius, Le Cobusier, Ehn y Sert, que buscaron 
darle solución a tal situación, proponiendo programas 
que se acomodaran a las necesidades de esta exten-
sa población y más importante aún, proveerles de una 
vivienda digna con el reto de replicar las mismas en 
megaproyectos de grandes extensiones.



La información encontrada a continuación, se elaboró 
conjuntamente entre los estudiantes a partir del estudio 
de los libros y autores anteriormente expuestos, desde 
este punto de partida se realizó una reconstrucción 
planimetría y se elaboró finalmente las representac-
iones tridimensionales llevados al detalle y disponibles 
en la web como herramienta para futuras investiga-
ciones. Finalmente, se expone el tema central sobre la 
figura de la mujer en la arquitectura, resaltando los es-
pacios con más protagonismo de la misma y su forma 
de habitar en la vivienda de la época, que nos afronta 
a una reflexión sobre el ensombrecido papel de la mu-
jer no solo en la arquitectura sino también durante la 
historia.



Localización:



El bloque de vivienda contie-
ne u n  patio central, e n 
donde se encuentran los usos 
comunes del proyecto dise-
ñados para responder  a  las 
necesidades básicas d e los 
habitantes y al mismo tiempo 
confrontar l a alta d ensidad 
poblacional de la época.

El bloque de vivienda con-
tie- ne un patio central, en 
donde se encuentran los usos 
comunes del proyecto dise- 
ñados para responder a las 
necesidades básicas de los 
habitantes y al mismo tiempo 
confrontar la alta densidad 
poblacional de la época.





El proyecto se caracteriza 
por resolver asuntos for-
males como el control de 
la luz, la ventilación y la fa-
cilidad de movimiento, por 
otra parte la estructura so-
bre pilotes omite la pendi-
ente natural de la zona por 
el uso de las pasarelas con 
el fin de enmarcar la visual 
hacia la Bahía de Guana-
bara.





Se planteó romper con 
el modelo habitacional 
colectivo de las casas en 
vecindad, para imponer 
una nueva modalidad, el 
apartamento. Pani agregó 
nuevos modelos de circu-
lación interna para tener 
una ventilación adecuada 
de las cocinas y los baños 



Localización:



Fue construido 1926-1928 en 
nombre de la ciudad de Des-
sau Törten con un propósito 
semirural con el fin de resolv-
er los problemas de vivienda 
masiva a bajo costo.







La historia es objeto de una construcción cuyo lugar no es 
el tiempo homogéneo y vacío, sino el “tiempo actual” que 
es llano. A sí para R obespierre l a antigua R oma era un 
pasado cargado de “tiempo actual” que él hacía brotar 
del cotinuum d e la h istoria. L a Revolución F rancesa era 
entendida como una R oma r estaurada. L a Revolución 
repetía a la antigua Roma tal como la moda a veces resu-
cita una vestimenta d e otros tiempos. L a moda t iene e l 
sentido de lo actual, dondequiera  que sea que lo actual 
viva en la selva del pasado. La moda es un salto de tigre al 
pasado. Pero este salto se produce en un terreno donde 
manda l a clase dominante. E l mismo salto, bajo el c ielo 
libre de la h istoria, es el salto d ialectico, en el sentido en 
que Marx comprendió la revolución.  

Tesis de filosofía de la historia – Walter Benjamin

La invitación de este curso de Historia V es hacer una revi-
sión crítica a la historia de la vivienda colectiva en el siglo 
XX: hacer un archivo y dejarlo como herramienta de inves-
tigaciones futuras,  abrir el debate sobre la arquitectura, los 
asuntos políticos, sociales y éticos del proyecto de vivienda 
colectiva.  Estudiar los diseños de los edificios mediante la 
reproducción grafica tridimensional de las plantas, seccio-
nes y fachadas que se unen en un solo dibujo para rastrear 
las decisiones  compositivas q ue e n su m omento el 
arquitecto tomo. esta p ublicación e stá d edicada a  
las mujeres de la arquitectura que hacen parte de la 
historia, pero no hacen parte de las narrativas machis-
tas que la componen. 


